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asthetik des Charles Batteux musikalisch einloste, scheint der ganze
Reichtum seiner Musik auf. Zu dessen Vielfalt gehort nach dem schein-
baren Tod des Hippolytder Einfall, in das verzweifelte Schuldbekennt-
nis der Phidra Quelle plainte en ces lieux m’appelle (Welche Klage ruft
mich an diesem Ort?) die chorischen Einschiibe Hippolyte n’est plus zu
montieren: eine Reverenz zurtick an Lully, der in seiner ALCESTE das
Verfahren begriindet hatte (Alceste est morte), ein Vorausweis ebenso
auf Gluck, der in seiner ALCESTE die Ankunft des rettenden Herkules
mit den traurigen Chorrufen Pleure, o patrie kontrastieren wird.

LES INDES GALANTES (>Ballet héroique< in einem Prolog und drei
Aufziigen; L von Louis Fuzelier; Paris 1735; 1736 Erweiterung auf 4
Aufziige; WA Paris 1952; New York 1961).

Fiir Rameaus bedeutendste Tanzoper ist der Verzicht auf die my-
thische Spielzeit konstituierend. An die Stelle der zeitlichen Entfer-
nung setzt er, getreu der Forderung im Vorwort von Racines Bajazer
(1672), nun die raumliche Entriickung von der Realitit in LES INDES
GALANTES. Der Titel dieser Ballettoper ist kaum tibersetzbar. »Les
Indes« bedeutet nicht Indien, sondern exotische Ferne allgemein; und
galantsind diese Lindereien durchaus nicht, allenfalls die inihnen spie-
lenden Liebeshandlungen — zum Teil bis in den Tod. Der Prolog expo-
niertden Problemgehaltdes Werksin der Konfrontation zweier mythi-
scher Figuren. Die Gottin der Jugend, Hebe, und die Mars-Schwester
Bellona streiten sich mit ihrem Gefolge, ob der Waffenruhm der Liebe
vorzuziehen sei. Dasteigt Amor, umringtvon Amoretten, auf die Bithne
herab, und diese verkiinden, ihre Waffen und Schwerter aus dem fiir sol-
che Liebeskimpfe offenbar unempfinglich gewordenen Europa an
ferne Gestade zu tragen. Das erste Bild heifit DEr sELBSTLOSE TURKE.
Osman Pascha hilt die entfithrte Emilie als Gefangene und wirbt ver-
geblich um ihre Liebe. Als ein Sturm neben einigen Seeleuten auch
ihren Geliebten Valére ans Ufer wirft, schenkt Osman beiden die Frei-
heit. Damit beginnt eine Tradition, die in Mozarts ENTFUHRUNG AUS
DEM SERAIL gipfeln wird. Das zweite Bild heifit D1 Inkas iv Perv.
Auch hier geht es um eine Beziehung zwischen Liebenden aus verschie-
denen Kulturkreisen: die Inka-Tochter Phani und der spanische Kon-
quistador Carlos lieben sich. Als der ebenfalls Phani liebende Sonnen-
priester Huascar diese Verbindung nichtverhindern kann, stiirzt er sich
in einen feuerspeienden Vulkan. Die BLUMEN oDER Das PERSISCHE
FesT spieltin den Palastgirten Alis. Sein Freund Tacmas liebt eine der
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Sklavinnen Alis, dieser eine des Prinzen Tacmas: ein Anlaf zu komo-
diantischen Verkleidungseffekten, die von der zeitgenossischen Kritik
abgelehnt wurden, was Fuzelier zu einer Textinderung veranlafite. Dk
WILDEN sind das Indianerpaar Zima-Adario. Das Midchen wird zu-
gleich von einem spanischen und einem franzésischen Offizier begehrt.
Aber den von ihnen angebotenen Reizen der europiischen Kultur-Ga-
lanterieziehtsie diefreien WildervonIllinois—undihren Geliebtenvor.

DER REIZ DES EXOTISCHEN

LES INDES GALANTES verdient Interesse nicht nur wegen seiner ideo-
logiegeschichtlichen Bedeutung: der naiv-frohen Botschaft, daff die
Wilden die besseren Menschen seien. Kaum minderinteressantsind die
Exotismen des Werks selber. Der Librettist Fuzelier hatim Vorwort zu
seinem sehr ungleichmifigen Textbuch Rechenschaft tiber sein Be-
streben abgelegt, authentisches Lokalkolorit einzufiigen, etwa das zere-
monielle Rauchen der Friedenspfeife im letzten Bild. Dje Musik hat er
dabei aber mitkeinem Wort erwihnt. Um so tiberraschender die Tatsa-
che, daff ein mehrfach wiederkehrendes Quartenmotiv mit seiner pen-
tatonischen Melodieweiterfiihrung im peruanischen Sonnengesang
des zweiten Bilds (erst intoniert ihn das Orchester, dann folgt Huascar,
dem sich der Chor anschliefit) einem zu Beginn des 20. Jahrhunderts
von Ethnologen aufgezeichneten authentischen Sonnengesang der In-
kas entspricht. Als Exotismus sind auch die weiten Intervallspriinge in
diesem Bild wie im einleitenden Ritornell zur Tiirkenszene zu finden.
Indiesem treten dieafrikanischen Sklaven in der damals als exotisch gel-
tenden Tonart g-moll auf, die auch im Indianerbild wiederkehrt. Eine
ebenfalls als exotisch geltende "Tonart, h-moll, prigt in einem Marsch
mit Dreiviertel-Metrum (wie ihn Schumann hundertJahre spiterinsei-
nem CARNAvAL als gegenrhythmischen Marsch der Davidsbiindler ge-
gen die Philister benutzen wird) den Beginn des persischen Blumen-
bilds. Am eindringlichsten gelingt Rameau das exotische Flair in der
Liebesszene der Indianer. Sie ist ebenfalls in g-moll geschrieben, wobei
das monotone Umkreisen eines Zentraltons in der Melodiefithrung,
eine wechselnde Harmonisierung mit chromatischen Bewe gungen und
eine reiche Instrumentation fiir das Lokalkolorit sorgen. Gekront wird
das Bild durch eine Chaconne, die — von Rameau zunichst fiir seine ge-
plante Voltaire-Oper SAMSON geschrieben — den Zeitgenossen auf-
grund ihrer Klangfarbenkontrapunktik und ihrer unwiderstehlichen
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Motorik sensationell vorkam. Nicht minder sensationell war es, daf§
(wahrscheinlich) echte Wilde auf der Bithne agierten: zum erstenmal in
der Geschichte der Oper. Rameau konnte dabei auf eigene Erfahrungen
zuriickgreifen. Er hatte 1725 einen Tanz der Wilden (A1r DES sauva-
cEs) fiir Cembalo komponiert,zu demim Théatre-Italien zwei Indianer
tanzten; orchestriert nahm er ihn in das Schlufibild der Ballettoper auf,
wo er bei der Friedenspfeifen-Zeremonie erklingt. Kaum minder be-
merkenswert als die Exotismen sind weitere musikalische Qualititen
der Partitur, etwa Huascars aus kurzen Phrasen und gewagten Interval-
len zusammengesetzte Arie Obéissez sans balancer (Gehorcht, ohne zu
schwanken), Emilies iiber heftige Sturmwogen als Seelenspiegel sich
erhebende Meeresarie (Vaste empire des mers), die italienische Arie Fra le
pupille im Blumenbild oder das elegische Melos, mit dem das Indianer-
midchen Zima bedacht wird: in Rameaus Preis der unschuldigen Natur
mischt sich zugleich die Klage iiber deren Verlust. Abgesehen von den
hier fehlenden Erscheinungen des Wunderbaren glinzt Rameau in sei-
nen Naturbildern wie im Genre der sTragédie lyrique<: dem Sturm im
Tiirkenbild oder dem durch Huascar ausgelosten Vulkanausbruch, der
mit Sturm und Erdbeben das vielleicht eindrucksvollste Naturbild des
Komponisten tiberhauptist.

CASTOR ET POLLUX (Castor und Pollux. >Tragédie lyrique<in einem
Prolog und fiinf Akten; L von Pierre-Joseph Bernard; Paris 1737; ohne
Prolog, mit neuem ersten Akt: 1754; Parma 1758; Kassel 1776; WA kon-
zertant: Paris 1903, szenisch: Montpellier 19o8; Glasgow 1927; Florenz
1935; Schwetzingen 1962, als Gastspiel der Essener Biihnen).

Die Unterschiede zwischen den beiden Fassungen, in denen das
Werk tiberliefert ist, sind nicht nur musikalischer Art, sondern auch
dramaturgisch-ideologischer. 1737 hatte Rameau dem von Bernard
eher episch als dramatisch gebauten Libretto um die beiden Episkuren
einen Prolog vorangestellt: anlifilich des 1736 beendeten Polnischen
Erbfolgestreits. Dieser neue Prolog verkniipft die Realgeschichte mit
dem Mythos vom ewigen Frieden. In der Zweitfassung kiirzte er das
Drama um diesen Prolog, wodurch die Handlung psychologisch un-
gleich iberzeugender wirkt.

Jetzt steht die Gefiihlsverwirrung der Menschen im Vordergrund
und nicht deren gewaltsame Umbiegung in eine politische Moral. Im
Gegensatzzu seinemvon Zeus gezeugten Halbbruder Polluxhat Castor
einen irdischen Vater und ist deshalb sterblich. Sein Schicksal trifftihn
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